Drittes Buch. 



Wenn unser ein'a ein Bach geichrleb«D, 

1st unerledigt viel geblieb.en, 

Was w vcischweigen wir nicht liehen. 



Siebenundzwanzigstes Capitel. 

Von Frciheit wird so viel gesungen, 
Fs schwiinnen stets daftlr die Jungen 
Und ist so wen'gen doch gelungen, 
In Wahrheit ihrer sich zu freu'n! — 
So muss es doch gefthrtich sein, 
Wenn I-ast und Fesseln nicht uns hemmen, 
Nicht Trotz und Uebermuth eind^mmeo, 
Die alles mOchten Uberschwemmen. 
Frei in der Kunst ist, wer gebunden 
Sich nirgends fuhlt, obwohl geschwunden 
Der Regeln Kenntniss mromer mehr isr, 
Doch wer des Kflnnens also Herr ist 
Dass, ob in Fesseln, frei sein Geist 
Die Schwingen frohlich heben heisst, 
Und ohne jemais zu verletzen 
Gesetze, — uns weiss zu ergotzen. 
Nun rege du auch deine Schwingen 
Ohn' Ziffem mtig' es dir getingen. 
Accord* nach eigenem Ennessen 
Zum Bass zu setzen. Wenn vergessen 
Du nicht, was dir bisher gelehtt ist, 
Durch solch' Gebot du nicht gestort bist 
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Vor allem denke an NatUrliches! 
Zusammenzuschweissen Ungeblihrliches 
Mit Widerstrebendem, lass bleiben. 
Zur Unkunst drangt dich solches Treiben. 

203. Denk' von Dreiklangen der Sequenzen. 
Vor alien wiss' auch, dass Cadenzen 
Sind nothig dir zu jedem Schluss. 
Tragcadeoz auch schafft oft Genuss. 
Die sechste Stufe zieh' sie nach sich! 
Doch will sie Dimmer sein verschwendet, 
Sonst HOrers Gunst sich von dir wendet — 
Dies wiedcrholet Tag fur Tag sich. 



Dreiklangg-Seqaeuzen. 




vi in iv 

Dritte Stufe hler, zwischcn seehster und vierler gut angebracht. 



Die dritte Stufe mdg' erscheinen, 
Kann sie der sechsten sich vereinen. 
Sie wird die vierte nach sich zieh'o, 
Doch woll' ru oft sie nicht bemlih'n! 
Zum Schmuck dient sie der Tonart selten, 
Als Beigab' lass' sie gerne gelten. 



304. Die zweite Stufe woll' verwenden 
Als Sextaccord zumeist, und spenden 
Uns diesen dann in der Cadenz. 
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II (gut). 



205. Die sicbente brauch' Lieber, wenn's 
Gerathcn schcint sie an die Stelle 
Der Dominant zu setzen. — Falle 
Sind ausgeschlossen nicht, da gut 
Der Kilnstler, so ^verfahrend thut. 
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VII (got). 



206. Quartsextaccord woll* ganzlich meiden, 
Da Missbehandlung zu erleiden 
Er nicht vertragt. — Am Schlusse freilich 
Erscheint er haufig uns gedeihlich. 
Doch wirkt er greulich und abscheulich, 
Wenn rhytmisch unschOn er postirt ist, 
Nicht stufenweise eingefiihrt ist 
Und auch in letztem Falle klingt 
Nicht schOn er stets. Gar schwer bezwingt 
Der Schiller seine Eigenart. 
Drum werd* im Anfang er gespart, 
Bis durch langjahr'ge Praxis ward 
Dir spater alles offenbart. 
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»07. Der Sextaceord sei unverhohlen 
In alien Fallen dir empfohlen, 
Wo Dreiklangsfolgen des Effects, 
Weil steif, ermangeln. Besser fleckt's 
Gleich, wenn geschmeid'ger Settaccord 
Sich findet ein am richt'gen Ort, 
Die Bass-Monotonie zu brechen. 

Doch lass zu oft ihn nicht mit sprechen, 
Da HSufung solchet Klange hinderi, 
Auch Klangesfrische stark vermindert. 
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Gut angewmdete Sextaccorde. 



— i25 — 

ao8. Willst Septime du dann verwenden, 
So denke, dass sie Kllnstlerhanden 
Vertrauet sei, dass Vorbereitung 
Ihr noting. Wie der Schlange Hautung 
AHm&hlich sich vollzieht, so auch 
1st in der Tonkunst es der Brauch, 
Gelahrlichere Intervalle 
Zu fangen in der Mausefalle 
Der Vorbereitung. — Sie zu tfldten 
Dann, wtird' der Klmstler, ohn' ErrOthen 
Nicht fertig bringen, Lfisung drum 
Wird ihnen stets, o Publicum! 



Notbige Vorbereitung und Losung der Septime. 
Vorbereitung. LoBung. Losung. Losung. LoBuog. 
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Vorbereitung 
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Haft. 



Septaccorde der Uten, Vten, IVten, Vlllen 



Erwagend dieses, woll' bedenken 

Ob alles so sicb lasse lenken, 

Dass angemessen dir erschiene 

Der Septime Verwendung. — Dtene 

Zur Lehre dieser kleine Wink dir, 

Da sehr schlecht manchmal sonst es ging 1 Dir! 

209. Das Ubergreifende System 
Macht dir die Arbeit recht bequem. 
Im Bass sei As, G zu erschauen 
(Des, C nachdem), dann magst du trauen 
Dass die Verwendung moglich sein wird. 
In andern Fallen meu»t unfein wird 
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Ein ubennlss'ger Klang mis dunken. 
Da, wie Trichmen in don Schinkcn 
Uos "(nig rreu'n, so jeoe Klinge 
Manchmal am biingen iii's Gedrange, 
Scblecht wirken in der andcm Mengc 



Bittc, wclche far abcnaiuige Accoidc taafra. 
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no. Hat Uebung dich so weit gebracht, 
Dass solch' Arbeiten dir VergnOgen 
Gewahrt, du konntest auch gentigen 
Dem Lehrer, — lass* nicht aus der Acht, 
Zu festgesetzten Melodien 
Frei zu erfinden Harraonien. 
Gedenk' auch da, dass uns Natur 
Stets ftihren wird auf richVger Spur, 
Dass was sich in gewohnten Schritten 
Bewegt, sei allzeit wohlgelitten, 
Und was dir, Freund, wie Ucbcrkraft 
Erscheint, lcicht sleif und schlllerhaft 
Getauft wird von der Wiwenschaft. 



— 127 — 

Gcgcbcne Melodie humonisirt. 
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Zweite HjumoninniDg (in wcitcr Lage). 
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Achtundzwanzigstes Cy pitch 

Bist du der Arbeit Herr gewotden 
Zu schalten frei mit den Accordeo, 
Dein Uebungsmaterial zu mehren, 
Lass dich vom Vorhalt nun belehren. 



Voihall, 




C (Terxogert). 

an. Du weisst schoD, was ein solcher ist*) 
Retardation nennt es der Franzmann, 
Und logisch spricht er. Wirklich kann's man 



•) Siehc Capitel 19. 
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Gem gelten lassen. — Es ermisst 
Dein kluger Geist, dass vielen Vortheil 
Wir vom Vorhalte richen mogen. 

212. Geschmeidig scheint er allerwegen 
Unci schafft nicht selten schon uns dott Hcil, 
Wo Unglttck Einfachheit uds brachte. 
\Veh' dem, dcr schlecht vom Vorhalt dachte. 

untulassig. tolas sig. 
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213. Die Vorbereitung kann cntbebren 
Der Vorhalt kaum. Drum woll' gewilhren 
Ihm solche stets. — Hast du Verstand, 
So win! sehr bald von dir erkannt 
Dei Ton, der sich 2ur Bindirag eigoet! 

Voibercilung der VorhaltBnote. 
E venogeil. 
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C veriogen. 
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214. Doch manchmal es sich auch ereignet 
Dass sur VerzOg'rung taugen will 

Kein Ton. — Dann ttberlege still 
Ob zu harmoD'schem Intervatle 
Sich lenken lasst in diesem Falle 
Etwelche Stirame. — 

215. So vermeiden 

Dcs Rhythmus Stillstand wir, bescheiden 
Damit fur jetzt uns, dass Bewegung 
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Nicht auffctfr'. Prtif mit Ueberlegung 
Das hier besprochne, sieh', dass weit 
Zur Feme floh' die Schwierigkeit, 



Eiofaches Btispiel in tin Vorhalubeispiel umgewindelt. 
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Vodult 

anmoglich. 
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Vorhalt 
unmoglicb. 
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2 1 6. Zwar musst du Ziffem combiniren 
Auf neue Weis', vor*s Aug' zu (Uhren 
Uns Vorhaltsklanges Fremdgestalt. 
Doch lernt sich dies in Praxi bald. 
Wenn sicher du des Intervalles 
In jedem Fall bist, wcisst du AUes. 



Brziiletiir.g eines Voihaltsbeispiclcs. 
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317. Kund ward dir, dass abwSrts zu lenken 
Der Vorhalt liebt. — Doch woll' gedenkcn ■ 
Der Vierklange der Molltonart*), 
Duich deren Wesen offenbarl 
Uns worden, dass zu manchen Stunden 
Das AufWartsstreben gut gefunden 
Ward von der Wissenschaft, — Eb Gis 



*) Siehe Capilel 33. 
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Strebt stets zum A. — Drum lass dir dies 
Gesagt sein: ward als Leiteton 
Vorhalt von dir erkannt, mein Sohn, 
So wirst du niemals libel handeln, 
IJsst du getrost ihn aufwarts wandeln. 
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Auf«3rt*geheades Gis. 
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218. PrtiP weiter auch der Tonart Weaen. 
Nicht selten wird Gis auserlesen, 
Abwarts zum Fis den Schritt zu leiten. 
Doch lass von mir dich dann bedeuten; 
Zum Amoll nicht, — zum Emolldur 
Dringt hin solhanen KJangs Natur. 



Gis nach Fia: (gchort nach Emolldui). 
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(Emoll- 
dur.) 



Wird A-C-E-Gis in Amoll 

Verwandt, — dann, Lieber, Niemand soil 

Verhindern, Gis aufwarts zu streben. 

So ist dir nun anheim gegeben, 

Nach Wahl der Tonart frei zu schalten 

Mit solchen hciklichsten Vorhalten. 
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Wird schon unllbersehbar schicr 
Accordgewirr vor'm Auge dir, — 
(Denn Irrthum nicht den Geist dir qualt 
Ahnst Mfiglichkeiten, ungezahlt 
Du) — , woilc mich auch dispensiren, 
Dir Einzelheiten votzufiibren. 



219. Die Praxis lehrt mit Schnelligkeit 
Dich vieles, wozu Raum und Zeit, 
Es abzuhandeln, mir versagt ist 
Nur hoY noch dieses. Wenn's gewagt ist, 
Den Vorhalt ganzbeh zu vermeiden, 
So ratichten gem wir auch nicbt leiden, 
Dass du oho* Unterbrechung ihn 
ZugSbest deinen Harmonie'n. 
Zwar giinst'ger werden die Bedingungen 
Durch Vorhaltstfine, da Verschlingungen 
Wir von Accorden nun erschauen, 
D'ran Aug* und Ohr sich will erbauen. 
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Doch wird zu grosse Haufung schaden 
Der Einfachheit, — uod iiberladen 
Nennt leicht mein Freund, man deinen StyL 
Ob wohlmeinend, doch liber's Ziel 
l>u schossest, nutztest dir nicht viel. 

220. Nun wirst du manchmal es erleben 
Dass durch Vorhaltes I-fisung eben 
Die Mfiglichkeit dir wollt' entschwioden 
'Nc neue Vorhallsnot' zu finden, 
Doch trtiste dich! cs wird behagen 
'Ner andern Stimm 1 , nicht zu versagcn 
Den Beistand dir. Schau' drunten, wie 
Sic abniromt hulfreich dir die Muh'. 
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23i. Aach wisse noch: im Bass allein 
Darf schon der Ton enthalten sein, 
Den du verzdgein willst dutch Vorhalt, 
Da andem Falles dir in's Ohr schallt 
Ein Klang, der selber sich verneinet, 
Weil dir in ihra zugleich erscheinet 
Was vorhalt und was vorgehalten, 
So kann sich Icein Gebild gestalten. 
Und nur der Bass vennag zu tragen, 
(Dariiber werd' ich viel noch sagen) 
Was andern schtife grosse Plagen. 
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c (»orgeta«lIenes) 
mil d (Torbaltoides). 



Neunundzwanzigstes Capitel. 



Kamst cinst du in den Vatican 
Und sahfit den Vater Nil dir an, 
Der froh behabig ausgestreckt, 
Von zwanzlg Knablein sieht bedeckt 
Den ries'gen Leib, doch unbewusst 
Der Last, sie schalten laSst mit Lust, 
So denkst du, dass ein starker Mann 
Auf sich viel trampetn lassen kann, 
Kein Zora und Aerger fasst ihn an. 



2 2 2. Den starken Mann stell' ich dir vor 
In uns'rer Kunst, — es ist der Bass. *» 
Auf ihm ruht ohne Unterlass 
Der Tone Menge, die dein Ohr 
Veraimrot Zu Anfang sagt' ich schon, 
Dass solch* ein tiefer starker Ton, 
Athletenkraftig Uberachwellend, 
Sich Obertdne zugesellend, 
Die seiner innern Kraft entquellend, 
Zuerst begegoet uns, mein Sohn! 



* 
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Der Bass als TrSger der Obertone. 
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Wer aus sich selbst so viel erschut 
Naturgemass ftlhlt den Beruf, 
Als Stutze stets sich darzuleih'n. 

223. Sei Orgelpunkt der Name sein! 
Trcibt man auf ihm auch Neckerei'n, 
Erlaubt sich Dingc, die durchaus nicht 
Dem Bass behagen, wird ein Graus nicht 
Ihn gleich crfassen, seine Dickhaut 
Auf ihre Stark' und ihr Geschick baut. 
Schau 1 abwarts nun, und du wirst senken 
Beschamt den Blick. Denn zu gedenken 
Vermagst du nicht, dass Ttine wild 
Sich einten je zu solchem Bild. 



Orgelpaokt (aof dem Gruodton, mit Bczilf erang): 
Bmoll. Desdar, 
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Auf C — , Bmoll, Desdur frech prangen! 
Selbst Hdur kann dort Sitz verlangen 
Wcnn H als A-Vorhalt will bcugcn 
Dem Basse sich. Du siehst cs zeigen 
Sich Tragerkrafte, dass, mein Sohn, 
Ein Kuli mftcht" errothen schon. 

Nun weisst du dass Kameeles Rticken 
Furchtbarstc Last gefabtlos drticken 
Darf, — doch oft eines Haar's Gewicht 
Als Zulag' — ihm das Grat zerbricht. 
Da nun die Kunst, zu UberbUrden 
Beflissen nie, so siehst du, wtlrden 
Dem Bass zu widerspanst'ge Dinge 
Mai zugemuthet, unterfinge 
Er sich's wohl aucb, statt sich zu plagen, 
Als Trager Dienste zu versagen. 
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224. Den Icitereigenen Accorden 
NatUrlich isl ein Plat* gcworden. 
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Leitercigene Accoide aof dcm Grondtoo. 



yz~ 



2t$. Das Ubergreifendc System 
1st ihm noch nicht unangenehm. 
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Accorde dca ubergieifenden Systems. 
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226. Selbst terzvcrwandtes will behagen 
Ihm, wenn sich nachher gut betragen 
Die Kl£nge, die stark dissonirten, — — 
Tins bin zu linden Klangen flihtten. 



Terjverwwidle Tone. 




227. Mit Desdur nicht den Frieden stdr* ich, 
Da solches sum Fmoll gehorig, 
Doch Gesdur meide, liebes Kind. 
Sebr leicht fesst Zorn den Bass geschwind. 
Es erntet Sturm, wer iflet Wind. 
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228. Dann wirst in mancbem schOoen Stiick 
Bemerken du, dass oft mit Gliick 

Ward orgelpunctartig gestaltet 

Die Oberstimm'. In dem Fall waltct 

Der KUnstler nicht so ungcnirt 

Wie einst Denn Bass beladen wird 

Mit mancher Last, die ihm zu tragen 

Nicht schafft zu schlimmes Unbehagen. 

Doch Oberstimm' darfet du bedrangen 

Zu grausam nicht, da an ihr hitngen 

Die Tonlast soil. Drum meide weise, 

Dich zu entfernen weit vom Gleise 

Naturgemitsser Harmonien, 

Sonst Schdnheit rasch will uns entflieh'n. 

229. In gleicher Weis' wolT dich beschranlten, 
Zum UnnatUrlichen nicht lenken 

Den Schritt, fand einst der Orgelpunct, 
Mit dem gar Mancher gerne prunkt 
Inmitten sich der Harmonien. 
Auch bier darf uns vorllberzieh'n 
Manch fremder Klang. Doch ein Bezug 
Zur Haupttonart thut noth, Genug 
Findst du bei Beethoven und Schumann 
Der Beispiel' vor. — Nach diesen thu' man 
Sich richten. Dann stbrt Nicmand's Ruh' man, 



Oberslimme, orgelpunctartig festgehalteo. 
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Orgelpunct In det Mitle, (Beelhovens Cmoll Symphonic.) 
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(Das Doppcl-C wird ron den Ttoropeten geblasen.) 



Dem Basse kannst du viel aufbllrden 

Eh' sich rebellisch zeigen wlirden 

Die KrSfte sein. Doch ubernimm' 

Dich tolIkUhn nicht Sonst geht es schlimm, 

Wie ich gesagt Es fasst ihn Grimm! 

Wie oft die Mutter Erde schon 

Dem Menschenbau gesprochen Hohn, 

Palaste, Kirchen, ganze Stadte 

Begrub in ihtem Unruhbette, 

So zittre, wenn durch Discordanz 

Den Bass du aus der Ruhe ganz 

Muskitoartig aufgertittelt, 

Da, wenn gereizt er nun sich schlittelt, 

Die ganze Harrlichkeit dort obeo 

Im Nu verweht ist und zerstoben. 

Maass ist ja Uberatl zu loben. 
Die allgemeine Regel drum 
Sei kuod dir liebes Publikum: 
Was auf die Tonart sich bezieht 
In enger'm oder weiter/m GHed 
Wird Basses Krafte iibersteigen 
Niemals. Doch widerspenstig zeigen 
Dllrft' er sich wohl, wenn sich BemUhungen 
Kund gaben, autzuzwingeo Beziehungen 
Die seinem Wesen widerstreben. 
Dem Orgelpunct dann geht's an's I^eben. 
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Nun fragt der schlaue ScbQkr endlich, 
,,Wenn man den arnica Bass so schandlich 
Behandelt, warum wird's getban?" 
Und denkt, n hihJ' mis auf den Zahn. 
Gar mancher spr£ch': Was geht dich's an? 
Doch ich bab' meine Freude dran, 
Wenn froh, zu fliehen Wissenswabn, 
Sicb kcnntnissdurst'ge Schiller nab'n. 
Cadenz kann wohl uns thun gcnug 
Wenn sich in einem raschen Zug 
Das Tonstiick will vor uns entfalten. 
Siehst du am Schluss die Dreizahl walten 
Der beiden Dominanten und 
Der Tonica, so sagst du: rund 
Und wohlig scheint mir abgeschlossen, 
Was ich bier an Musik genosscn. 
Doch manchmal liebt der Componisl 
Die kleinen Formen nicht, vermisst 
Sich in's Endlose zu ergehen, 
Dann, lieber SchOler, wird's geschehen, 
Kommt er zum Abschluss, will Cadenz 
Ihm g'nligen nicht. — Mit Vehemenz 
Trotzdem cr langstens mochte schliessen, 
Soil Tonschwall noch sich fortergiessen. 
Da greilt zum Orgelpunct er frohlich, 
Des Basses Tragkraft macht ihn selig. 
Auf tiefem Ton, der in sich fest, 
Accord' er noch sich tummeln lasst, 
Bis dass er Tongewirres miide, 
SchafTt, dass dem Bass werd' cndbch Friede, 
Und gibt ein Ende seinem Liede. 



230. Noch wisse, dass man sich befleisst 
Den Grundton auszuwahlen meist, 
Um alle diese Last zu tragen. 
Doch will auch Quinte uns behagen 
Als Bass. 
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Orgclpunct auf dcr Dominant?, 
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Selbst Terz ward schon erwahlet 
Doch sei dir f Lieber nicht verhehlet, 
Dass Meister det schon heissen muss 
Der dann uns schaffet Hochgenuss. 
Wagst du's zur Zcit, dann gibt's Vcrdruss. 



Otgelpuuct auf der Ter*. 



(Schumann.) 
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Dreissigatea Capitel. 

Wenn firoh die Lerche trillert im Lenze, 
Dann sagst du dir selbst: o Mensch, faullenzel 
Entfliehe flugs der grasslichen Stadt, 
Der du seit langero geworden satt. 
Die Eisenbahn entflihret dich jach, 
Dem kohlensiaubigen Ungemach, 
Und, was dich erfreute im Traume nur, 
GrtlssI leiblich dich in Wald und Flur. 

So wjrst du des ewigen Cdut 

Bald Uberdrtlssig auch. Deo Geist 

Verandrung freut zu allermeist. 
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Er selig jeden Ausweg preist, 

Dcr inn dem Eineilei entreisst. 
Die alte Tonart zu verlassen, 
Die neue Hebend zu umfassen, 
Bewirkct wird's durch Modulation. 
Nun merk': in's Neue kommst du schon 
Mit wen'gen Kniffen, doch alsdann 
Fiigt sich 'ne neue Arbeit an. 
Det SchUler geht sehi ungern dran. 
Und noch viel mehr die Schlilerin, 
Vielleicht liegt andres ihr im Sinn 
Und dUnkt es ihr kein Hochgewinn, 
Zu festigen, was schon erreicht ist, 
Obwohl bei alldem dies ganz leicht ist, 
Wenn, wie ich bat, statt zu faullenzen, 
Gctibt mit Eifer sie Cadenzen. 

231. In Cdur grtissten von fllnf Stufen 
Ftinf Dreiklang' uns, die wohl berufen 
Uns scheinen, Tonica zu werden. 

Auch macht es diesen kaum Beschwerden, 
Da Qidnte klingt zum Grundton rein. 

Nun lass dir"s erste Regel sein: 

Soil wohl Modulation geliogen 

Den Ton, zu welchem vorzudringen 

Du stiebsr, schnell zu Gesicht zu bringen. 

232. Dreiklitnge, die der Tonart eigen, 
Sich nach der Tonica gem zeigen. 

Funf Stnfen-DteiklaDgc der Cdar-Tonleiler, welche Tonikta werden koanen. 
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So sctz' sie ohne Scheu daneben 

Reih' an Cadenz. Du wirst erleben 

Dass neue Tonart ist befestigt, 

Ein weit'ies machen kaum sich lSsst nicht. 
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Nach Gdur. 
Gdur, Cad cm. 



Nach Fdur. 
Fdur, Cadcnz. 
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Nach Amoll. 
Amotl. Cadcnz, 



Nach Dmoll. 
Dmoll. Cadene 
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233. Nach G- und Fdur, A- und D- 
Auch Emoll kamst du so, doch eh' 
Ich weitres lehre, merk' mil noch, 
Da Emoll-Klang nach Cdur doch 
Uns massig our erfreuen will, 
So schweig' er licbcr gSnzlich still. 
Als sechste Stufc C gchOret 
Dem Emoll an schon, ungestcret 
Mag gleich Cadenz sich schliessen an. 
Erst jetzt man sich erfreuen kann. 
Du merkst, du thatcst wohl daran. 
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Nach Emoll. 

(schlecht.) Cadent 



besset, Cadenz. 




234. Edur und Asdur sind erkannt 
Von dir als Tone, nahverwandt 
Dem C. Es ist dir nicht benommen 
Sie ihm zu paaren. Doch will frommen 
Wohl besser dir, wcnn du verzichtest 
Auf leichte Mittel, vielmehr richtest 
Dein Aug" auf das nur, was gediegen. 
Dann wirst du jeden Falles siegen. 



Uomittelbare Folge |im Allgemeinen gestattet, werde hier vennieden.) 



^ 



Glcichcs Interval! E. Glcichcs Inicrvall C. 



235. Der Trugschluss fuhrte nach Asdur 
Uns einst, gedenke daran nur, 
So ist die Arbeit schon gethan, 
Dem Asklang reih' Cadenz sich an. 
Docb da Accordes Doppelterz 
Cadenz-Eintritt oft hindert, Herz, 
So flige nach dem Trugschluss stets 
Die sechste Stufe ein, dann geht's. 
Hftrst nach Asdur du Fmoll klingen, 
Wird's zweifellos dir wohl gelingen, 
Cadenz uns zu Gesicht zu bringen. 
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Modulation nach Asdur. 

6. Stufc 
von 
Asdur. Asdur. 



Cuden. 



m 



i 



a 



fa 



te 



:^- 




Nach Edur kommen wir gar leicht, 
Da Emoll uns die Mirtel reicht 

236. Vom Molle Dui bekaantlich scbeiden 
Zwei Intervalle; eins der beiden, 

Weno vorgeflihrt, wird motiviren 

Das andere. Gis praepariren 

Wird drum ein Cis. — Nach C, das du 

Im Qwntsextklang gchOrt, geruh" 

Cis einzuschieben. — Da nun matt 

Dies klingen wtirde, setz' anstatt 

Des A ein Ais in den Bass, 

237. Auf diese Art erkenne, dass 
Die Folge zweier Quint-Sextklinge 
Durch ,gleiches Dur das Moll verdrange. 
Mit zwingender Nothwendigkeit 

Edur am Schlusse dar sich beut, 
Dies Mittel nulzl zu mancher Zeit. 



Unterschled der Moll- nud Dur-Tonleiier. 

Klelne Ten. Gtosse Ten. 




cine S«xt, 



Gtu*se Sext, 
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Modulation nach tdur. 

cis motivirt ps. 



m 



a^* 



SI 



*f-fl* 



5EEj=g 



Z w ei Q a in ti ex I a ceo rde. 

An. der ErimVrung nichi entweichen 
Soli, dass von As aus wir erreichen 
Fmoll, Esdur auch.*) Di*ses wcisst du 
Seit langem. So erniiss' im Geist du 
Dass stets Modulation, die gut 
Befunden, wcitrc Dicnste thut, 
Nach paralellem Ton dich leiten 
WW ohne Mlih', und wie vor Zeiten 
Du sahst, dass mit Asdur Fmoll 
Sich uns erschliesst, so freudcvoll 
Sieh', dass Cismoll erreichbar auch. 

238. Du kennst des Trugschlusses Gebiauch. 
Woll' state in Edur abzuschliessen 
Nach Cismoll Hdur heissen fliessen, 
Befestg" es dann und merke Dir, 
Wie Trugschluss wirket Wunder schier. 



Modulation nach Cismoll. 



6. Stnfe von cis. 




iH5 .ji 1 m-4 i #U ^P 



r^r-y^r r itefrrra 



Cadeni. 



•) Modulalionen nach Fmoll uml Esdur sichc Capitel 14. 
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Was weitcr terzverwandt, lera' kennen, 
A und Esdur muss ich dir nennen, 
Woll' diesen nun ein Platzchen gonnen. 



Tcri*erwandle Klinge. 




239. Wie nach Esdur du wirst gelangen, 
1st schon erledigt.*) Ohne Bangen 
BHck' auf das andre Ziel. Wenn einst 
Edur crrcicht ward, kann, du memst 
Glcich mir, uns Adur nicht cnlgehen. 
Die zwei Quint-Sextaccorde stehen 
Zu Dienst uns, statt nach Moll zu schwenkeo, 
In's Dur sie leichtlich dich einlenken. 

Wenn D-F-A-H folget nach 

Dis-Fis-A-H, land wohl Obdaeh 

A-Cis-E, alios andie nun 

Cadenzenfreudige Schiiler thun. 

Modulation nach Adur and nach Fismoll. 




240. Durch Trugschluss uns gewonnen 1st 
Fismoll gleichiaUs. — Sieht er zur Frisi 
Zw6lf Uebergaoge uns gelungen, 



•) Capitfl 14. 



9* 
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Dann frcudig sich dein Geist vennisst, 
Die andcm seien bald bezwungen. 



6, Stufe von fi». 




Zwolf Uebergange: nach Ednr, Ciimoll, Adut, Fismoll, Asdur, 
Fmoll, Esdur. Daxu nach G- und Fdur, nach A- , E-,.Dmoll, (die iu- 
cral gefundenen). 



Einundreissigste* Capitel. 

Wobi f.euen kleine Parthien uns sehr, 

Die bringen vicl Lust, machen wenig Beschwer, 

Doch manchmal regt sich dcr Trieb nach dem Femen, 

Das Unbekannte erfassen zu lemen, 

Will lockco dich, Frcund, du fliehst in die Weite, 

Ersehnest das Ungeahnte als Beute. 

Je ferner, je froher, tdnet dein Lied, 

So flihlt auch manchmal des Klinstlers Gemlith. 

Verwandtes nicht nur \,Ul er erjagen, 

Entleg'nes, Fremdes wird ihm behagen. 

Nun lerne, wie mit sicherero Kief 

Du stcuerst rasch zum weitesten Zic'.. 



241. Nach einer Seit' wie zu gewinnen 
FUnf Kreuze, (Unf Be nach der andem 
EtspShe nun. — Du konntest wandem 
Von G-H-D-F, (woll entsinnen 
Dich dessen), nach H Moll und Dur. 
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S4*< Wes wissend, bist auf rechter Spur 
Du schon. FUnf Kreuz 1 mtt einera Schlage 
Sind iibersprungen, damm wage 
Nach G-H-D-F ohn' Bedenken, 
In den Hdur Klang einzulenken, 
Uhd wie gebrauchlich abzuschliessen. 
Auch nach Hmoll will sich etgiessen 
Der Septaccord. — So denke frobi 
Nach zwei Tonarten komm' ich so. 




Siehe Capitcl 24. 
Moduliiiionen nach Hmoll uod Hdur. 







R=t 



m 
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-V- 



a 



243. Will Asdur dent Trugschluss entspriessen 
Das auf G-H-D folgen kann, 
So schau den Des-Dur-Dreiklang an, 
Der wie Asdur dem Gdur, — leicht sich 
Dem Cdur anschliesst. Sag' mir, deucht dich 
Dies nicht erwiesen? Also schau' 
Flinf Be sind libcrsprungen schlau. 



Wie As dem Gdur folgt Dei dem Cdur. 



i 



^ 



s 



77 



w 
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344- Der Tragschloss flihn Bmoll dir zu, 
Yon H aus Gismoll audi. Und du 
Kannst stolz filnf ModuUtiooeo 
Den ftUhern anreih'u. So wird lohnen 
Sich's, wenn ira Geist wir aufgebahrt, 
Was cinst uns eingetrichtert ward. 



Mtululationen 7 nach Detdui and Bmoll. 



£ 



r^N^hfi^g 



¥m 
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& 



VI. 



Cadcm. 




£ 



f^^r^ 



s 



Bmoll VI. 



Cadcnz. 



Modulation nach Gismoll (uber Hdur). 




Ttupuhliiu VI. 1 *- 



TnigschluM VI. 



Cadcm. 
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245. Nun merke noch, da wir im Zug sind, 
Dass Dominanten oft ein Fluch sind. 
Das Fis-Dur, dem H-Dur Quartsext- 
Accoide folgend, *t6rt zunSchst 
Uos nicht, wenn im Ton H wir bleiben, 
Doch wilbt nach Fis du selber tretben, 
Macht dir die Domiiiante bang, 
Denn nur als solche Fis erklang! 

Besinn' dann keinestalls dich Iang^ 

Cisdur-Septaccord einzuschieben. 

Hier unten siehst du's bingeschriebeD 

Des Zweifels Trlibsal wird zerstieben. 
Denn nun als Tonic a strahlt Fisdur, 
Nachdem ihm ging voran ein Cisdur. 

Modulation oach Fisdur. 




=HPf 



'-^±? \rfT¥-*r\-^^ 
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Domin. v. Tonica VI. Cadenz. 

Fisdur. 



246. Auch Dismoll ist in deinem Bann, 
Da Tiugschluss es berzaubern kann, 
Kurz, nirgends triffst du Hemmniss an. 



Modulation nach Dismoll. 




Eingeschobne Dismoll. 
Dominantc 
▼on Fis. 



Cadenz. 
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Der Pcdantrie wird gem beschuldigt, 
Wer Oberflachlichem nicht huJdigt, 
So trifft aucb mich der Rkhterspruch 
Gleichfalls wohl, wenn in einem Zug 
Ich will mehr Tomken als zwanzig 
Cdur verbinden. Wer doch kann sich 
Durchwinden duich solch' dicken Wald! 
Getrost wir sind am Ende bald I 
Zu thun bleibt ubrig uns noch wenig 
Durch diese Kund' gewiss versOhn' ich, 
Die mich als zu gewissenhaft 
Mit hochgcnialem Hohn gestraft. 

247. Die Doppelquint, (will ich dir ktinden), 
Scheint schwer mit Cdur zu verbinden, 
Denn schreibst du nach der Tonica 
Den D-dur-Dreiklaog, liegl es nah, 
Dass du zurtick zur Mitte kehren 
Musst, und den Uebergang erschweren, 
Zu dem dir, was du just verlassen! 
Drum anders woll' das Ding anfassen. 

Nach dieser Folgc i»t rin Riickgang iiothig, der von Ddnt wiedcr entferot. 

X 



* 



^=# 



Wie Hmoll zu erreichen, weisst du 
Und flugs ermissest nun im Geist da, 
Dass Ddur ParalleUonart, 
Die mit Hmoll sich mtthlos paart. 

248. Trugschluss bringt leichtlich dich nach G 
Und was noch Noth thut, wie's gescheh', 
MUssf ich's erst ktlnden, Weh dir, Weh! 
So merk'! auf Umwegen erreicht man, 
Was sonst nicht immer findet leicht man. 
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Modulation nach Ddur fiber Hmoll. 
TrugschloM. 



Cadcnt. 




Siehe die Modulation nach Esdur. (Capitel 14.) 

349. Bdur ergiebt sich dir UDSchwer 
Da Uber Dcs em Hmoll sehr 
Bequem erlangt wird. Darauf mdgen 
Die zwei Quintsexuccord' sich regen, 
Dana bist du schnell auf guten Wegen. 

250. Auch Gmoll sich uns mtihlos gibt, 
Doch spSter sci era Gang geiibt, 
Der in der Praxis mehr bctiebt. 



Modulation nach Bdur, 
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Jtt. 



Nach Gmoll. 
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ErlcdigL *ind die Modulationen nach: 

Det, D, &, E, F, Fu, G, At, A, B, Hdar; 
cis, d, dis, e, f, fis, g, yis, a, b, hmoll. 



251. Woll' das Gethane uberschauen, 
So wird dir vor dem Rest nicht grauen, 
Cis, Ges, Ces-dur, Es und As-Moll 
Von uns erledigt werden soil, 
Daim ist die Tafel Ubcrvoll. 



252. Mit einem Schlage mogen vier, 
Mein Sohn bezwungen seirf von dir. 
Du hast nach Bmoll dich gerundeo. 
Dem Klange sei sofort veibunden 
Die G e s d u r • Oberdominant, 
AIs Terz-Quartklang sei sie verwandt 
Dann leicht in's Gesdur einzuschwenken, 
Verursacht dir wohl kaum BedeDken. 



253. Und dennoch will mir, da erpicht, 
Auf feine Haltung, dieses nicht 
So sehr gefallen, denn verstimrot 
Wird, wer gleicb wahr die Absicht nimmt, 
So sprach einst Tasso sehr ergrimmt 
Drum traue raeinem Rath und ftige 
Cesdurklaog ein, dass es uns trtlge, 
Dann wird das Ges ganz genelos 
Auftreten, uns erfreuen bios. 

Wie Cesdur, Asmoll und Esmoll 
Sich unsern Wllnschen ftigen soil, 
Brauch' ich dir, Schiiler, kaum zu lehren. 
Woll' abwilrts deine Blicke kehren. 
Sieh, dass Cesdurklang uns sofort 
Schaflt stets an den gewiinschten Ort. 



fa 
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Modulation nach Gesdur. 



F 



2l=fe£ 
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iu sleif. 



Modulation nach ; 




Cesdur. 



gnhj i d '^fd^r-^r"! 
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tec 



Aimoll. 




yf-f 1 >tt£^=ft> Hfgpj pi 
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Etraoll. 




*54- — Nun droht uns nur noch Cisdur dort. 
Willst dies Geschaft du auch erledigen, 
Find' nOthig ich, dir was zu predigen, 
Da, falls Edur als Brtlck* erwahlt wird, 
Leicht gegen den Geschmack gefehlt wird. 
Dasselbe Mittel dann verwenden 
WUid'st du zweimal, dies diirfte schanden 
Die Feinheit der Modulation, 
Drum deck' auf andres lirber Soha 

Wie wir nach Fismoll einst gekommen 

Weisst 'u. Nun sei dir unbenommen. 

Zu aigen an: Fis-Gis-His-Dis. 

Erschallt dies, hemmt kein Hinderniss. 

Ob Umkehrung, als Tonic a 

Tritt siegreich rasch uns Cisdur nah, 

Mit ihm der Arbeit End 1 ist da! 



Modulation each Cisdur. 
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Dominanle von Cis. 



BWi ' &$ ^$ 
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Sexlaccord 
you Cisdut. 



ZweiundreissigsteB Capital. 

So nach der Vielzahl der Tonarten 
Lenkt' ich, o Schiller, deine Fahrten. 
Mit wen'gen Mitleln lerotest du. 
Sic zu erreichen fast im Nu, 
Dass bass sich freuen die Gelahrten. 

Doch glaube nicht, dass abgeschlossen 

Die ganze Arbeit, aufgeschossen 
/ Erbttck' Aufgaben neuer Art. 
Erreicht zwar von Cdur aus ward 
Alles was moglich. Weifre Wege 
Doch woll' durchmessen. Deck' es lage 
Die Aufgab' vor, von Des nach H 
Zu wandern. Hml Was meinst du da? 

155. Trotzdem brauchst du nicht zu erbangen 
Denn leichtlicb wirst du hiogelangen! 
Nur gilt's: die Uebergang' verbinden. 
Den Punkt wirst rasch und bald du finden, 
Wo einer sich zurn andern fllgt 
Zu thun dir weiter nichts obliegt, 
Als in der Mitt' Cadenz zu meiden 
Dem letzten kommt sie zu der beiden, 
Am Scbluss nur mag ich gem sie leiden. 
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So werden dir sich schliesslich beugen 
Die TOnc all*. Bcispiele irigen 
Dir wie sich jedes nun gestaltet 
Dass keine neue Kraft hier scbaltet, 
1st klar. Bekanntes nur vorwaltet^ 
Nan libe in der Praxis fleissig 
Die weitem Gange all', auch preis' ich 
Dich hOchlich, wenn am Instrument 
Man bald dich als 'nen Meister kennt. 
Denn viel will sich der Feder fllgen 
Und nicht sicb in die Finger schmiegen. 
Versuch' auch hierin obzusiegen! 



(i-'ili.i nach Hdiii. 



Modulationen voo: 
Fdar. Dmoll. 



Ddor. 
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Gdut. 
Fiad.ni nach Desdut. 



Km 
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Desdut. 
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Wenn du ein Kochbuch einst erschaut 
(Vor der Lectllr' zwar manchen graut,) 
So weisst du, dass 'nen Pudding braut 
Die Kochin auf verschied'ne Art. 
Ward einmal Zuthat nicht gespart, 
Ein andermal wird sie verachtet. 
Der KUnstler so mit Vorlieb' trachtet, 
HUlfsmittel thunlichst zu vermehren. 
So lass dich einiges noch lehren, 
Was dir nicht schadlich anxuhoren. 

256. Dass C und Adur terzverwandt 
Wic C und Esdur ist bekannt 
Zur Noth sle nacheinander setzen 
Magst du, ohn* zu sehr zu verletzen. 

a 5 7. Doch musikalischer wird's klingen, 
Wenn nebenher Septirnen gingen, 
Adur mit dem Ton G gepaart ist, 
Bel Cdur nicht das B gespaart ist. 
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In gleicher Weise sei getiigt 

Ein Des zum Esdur imd nun liegt 

Dir Idar vor Augen, dass sich fanden 

Hier dicht gelagert Dominanten. 

Auch ward dir frtiher schon geklindet,*) 

Wie an G-H-D-F sich bindet 

Nicht ungern cin Gis-H-D-E. 

Genau ist's, was ich hier eraeh'. 

Von Dominant-Septim'-Accorden 

1st eine Folg' cnthullet worden. 

Gar nOtziich scheint sic, vor Gefahren, 
Daruber du noch nicht im klaren, 
Dicb r lieber Schuler, zu bewahren. 



ErtrSglichcs Nebeneintndcr. 



\t=&t+-tfH 



Gale Folgen. 

I 




Vitr Domiuanlen, lich folgeod. 




Von einem Ding sagt ich dir nie was 

Vertrauend, dass du Harmonie-Bass 

Und Oberstimmen wolltest lenken 

Wie sich's gebUhrt. Dann ohn' Bedenken 

Konnt* ich die Kunde dir verschweigen 

Von Dingen, die dem Style eigen, 

Der dem Gesetz sich nicht will beugen. 



*) Capiiel 24. 
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258. Du kennst den Nahr- und Lehr 1 - und Wehr-Stand 
So sei bekannt dir auch der Querstand. 
Er wird erscheineo, wcnn Accorden, 
Die voile Freiheit ist geworden, 
Sich zu verbiaden, wem sie wollen. 
Klar scheint, dass wir erleben sollen, 
Was vorher scheute unser'n Blick. 
Drum preise, Schuler deui Geschick, 
Dass dir, det meine Lehre hCrte, 
Querstand die Seele nie beschwerte. 

Wenn terzverwaodte KlaDge du 

AufeWrst aus ihrer wonn'gen Ruh 

Sie zwingest anders sich zu paaren 

Als sie gewohnt bis jetzo waren, 

(So Cdor-Edur) siehst du, dass 

Im Bass Gis nicht uos freuet bass 

Wenn G wir hdrten im Tenor 

Vorher. — Nun sag* tch, kommt wohl vor, 

Dass Stimmen, ohne zu verletzen 

Fortschreiten, trotzend den Gesetzen, 

Die itzt gelernt du; bei alldem 

Der Querstand kaum je angenehm 

Dem Ohr erscheinet. Folgt ein Gis 

Dem G, so lenk' zu jenem dies! 



I 



Querstand 
(mauvaise relation). 
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betser. 
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Querstand. 
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bc*cr. 
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Sonst giebt es schlechte Relation! 
Dcr Name sagt genug wohl schon! 
Vom Franzmann ist er uns gekommen, 
Kaum hab' ich Treffend'res vernommen. 

259. Derarlig klingt nun manches schon, 
Wo Querstand nicht zu sehn mein Sohn! 
Ob ein Accord sich eingeschoben, 
Die Wirknng ist noch nicht zerstoben. 
AsDur hast du im Ohr, — kommt A 
Zu rasch, scheint unbequem es da, 
Und du? mein Lieber sagst vers tan dig: 
Zwar Querstand fehlt, doch klingt's querstandig! 

a6o. Ward durch'nen Trugschluss nun verstoTt 
Dein Ohr, weil es im Basse hort 
'Nen fremden Ton, der allzubald 
Auftritt mit querstand'ger Gewalt, 
So rath' ich, schieb' sorgfkltig ein 
'Ne andre Dominant, die fein 
Durch Leiteton zu jenem flihret 
Dann ward vollbracht, was sich geblihret 



besser. 




Qoentindigcr 
Effect. 



Einfieschobenc 
Dominants. 



Dft seV auch keineswegs verschwiegen, 
Dass glinst'ge Qualitaten liegen 
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Verborgen ira verminderten 
Septimcnklang. Doch hinder ten 
Wir nur zu gem dich, sie zu nutzen. 
Dir wurden schon viel krilft'ge Stiitzea 
Die mtlhlos trugen allerwarts 
Dich. Darum wirst du ohne Schmcrz 
Auf ungediegnes Zeug verzichten, 
Da solches fbrdert dich mit Nichten. 
Wer sich erleichtert seine Arbeit^ 
Dem Blick als unsolid sich darbeut 

261. Doch magst ck wisscn, detn Genie, 
Das allem hohen Zauber lieb, 
Versagt auch jener KJang sich nie. 

Bewundr* ihn drum im Requiem 

Von Mozart, wo er sehr vornehm 

Anmuthel, unbestimmt trotzdem. 



HoMtts Requiem (Confutatis). 
verm. 
7accord. 




verm. 
7accord. 







Domin. 
voo As, 



AsmoU. 



Domln. 
von G. 



Gmoll, 



262. Auch denk' des Bdur in Amoll! 
Zu Zeiten dieser Dreiklang soil 
Uns tibertaschen,, tUgt Ihr gleich 
Cadenz an. Denn er zaubert Euch 
HinUber in ein neues Reich. 



11 
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263. Auch umgekehrt wird wohl sich's fligeD, 
Wenn liber Bdur Amoll siegen 
Wii sehn, das eintrilt unvermittelt 
Und derb mis aus dem Schlafc rUttelt 
Dann wirst du tlichtig 'rum geschUttelt! 



Bdur im Amoll. 
H oben aufgegcben gegen B unten. 
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Bild der Tonart Bdur- 

ubergreifend nach der Dreiklang im 

Unterdominante. Amoll. 



Von Amoll nach Bdm. 



g-fr-H %-+i H 
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Vod Bdui nach Amoll. 
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Dreiunddreisigstes Cap it el. 

Nun aber meinst du war's genug ! 

Ach, ach, das ist des Wissens Flucb, 

Dass schwierig ist, zu tiberwinden 

Des Stoffes FUlle, Maass zu finden. 

Gem schloss' ich hier, doch raacht' abwendig 

Die Kritik ich, wenn unvollstandig. 

Und somit sei gestellt die Frage 

Ob wir gewachsen sein der Lage, 

Wenn stati von Cdur, von Amoll 

Die Wandrung vor sich gchcn soil. 

Dass Moll, mit Dui verglichen, arm, 

Scbuf fiiihcr schon uns grossen Harm. 

Wir mussten uns ein G erfinden,*) 

Um Dreiklangsketten zu verbinden 

Und sah'n trotzdem, dass unvermuthet 

Uns Cdur plfltzlich hat umfluthet, 

Wenn wir dera Slrom uns hingegeben 
Ein wenig nur. — So woll' nicht streben 
Voro Mollton aus zu moduliren. 
Such' schnell Durtonari zu berUhren 
Und dann erst wirf dich in das Tonmeer! 
Auf diese Weise gltickt's dir schon mehr. 

264. Zu manchen Durton wird dich leiten 
Die Dominante sein. Leicht schreiten 
Wirst von Amoll aus, SchUler, du 
Nach C, D, E, F, G. Im Nu 
Der Dreiklang ftihrt dich nach Cdur. 
Noth thut Secundaccord dir nur 
(G-A-Cis-E), Ddur zu fassen. 



•J Siehe Capitel 15. 
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FUr E will uns der Dreiklang passen 
Von H. Nach F wirst du gelangen, 
Wean Uber G im Basse prangen 
Terzquart-Klang will. Doch der Quintsext- 
Accord ilihrt dich nach G zunachst. 

265. Erreichbar scheint uns selbst Bdur. 
Fdur verschmahend, wolle nur 
Nach dem Terzquartaccord einiligen 
F-B-D-F. — Es wird genUgen, 
Dich jener Tonart nah zu bringen. 
So sieh! Ganz leichtlich will's gelingen, 
Zu tauschcn mit Amoll Duttone! 



Von Amoll nach: 

Cdur. 



IMur, 



E4w. 




Dreiklang. 



Secundaccoid. 



Dreiklang. 




F.lur, 



fe 



1 



Gdur. 
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TerzquarUccord. 



Quintsextaccord. 
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Von A Mir 11 each Bdur (wie uber F), 




Qaaitsest accord 
eingelngt. 



266. Auf dass dein Geist sich nicht entwflhne, 
Derselben Namen zu behalten, 

So lass die Praxis mal hiei schalten. 
A rait B, C, D, E, F, G 
Vcrbundeo ward. — Des A-B-C 
Gedenke und niemals cntschwinden 
Wird solche Rcih' dir. Aulzufinden 
Erscheint selbst leicht in fremder Tonart 

Die Folge, wenn es klar dir, Sohn, ward, 

Dass A Terz der Fdur Tonleiter. 
Von hier steig' stufenweis* du weiter. 

267. So von Terz Dis aus niemals man 
Die Tonleiter verfehlen kann 

Von H, nach E, Fis, Gis, Ais 
H, Cis gelangst du ganz gewiss. 



Ten d, Fdur-Tonleiler, 
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Fdui-Tonleitcr. 
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Terz d, Hdar-Ton1pi(et. 



Hdur-Tonlcitcr. 
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Nun brauchst du freiiich schon Verstand, 
Dass jener Ton sei schnelt erkaont 
Der dir am besten dicnco mag. 
Nicht jeder, das liegt War am Tag, 
Wird tauglich sein! Drum sei versucht, 
Durch Beisptet' welche hier gebucht, 
Dich in die Praxis einzufiihren: 
Bald wirst du alle Furcht verlieren 
Und dich von selber tuchtig rUhren. 

268. Von Amoll nach Gesdui* zu gebn 
Bist du beauftragt, nun lass seh'n, 

Zu welchem Durklang wir uns wenden. 
C wird uns mag're Hilfe spenden 
Gar keine D, E, G — , doch B 
War* passender, so ich versteh' 
Dur zu vertauschen mit dem Moll. 
Trugschluss gar freudig Hilfe soil 
Uns bieten, den Gesdur-Accord 
Hochstselbst, bringt er dir auf meln Wort. 

269. Noch lcichter ist's, wird F erwahlet 
Da Trugschluss hier auch ungequalet 

Uns Gesdur bringt, dahin wir streben. 
Gar manche MOglichkeit ergeben 
Wird oft sich dir, in Zweifel schweben 
Wird oft dein Geist, betrefFs der Wahl, 
Denn wer die Wahl hat, hat die QuaL 
Trotzdem crfreulich ist's manchmal. 



Von Amoll iibei Bdur nach Gesdur, 
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Von Amoll fiber Fdor nacb Gesdar. 
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270. Wenn du von Cmoll nach Gismoll 
Wallfahren wiUst, Des, Es, F soil 
Anch As, B, nicht vorhanden scin 
Fur uns, das gute G allein 
Bringt uns in's Reich der Kreuz' hinein. 
Nun weisst du, wie von G nach H 
Zu kommen, denn dein Geist ersah', 
Dass zwei Quintsextaccorde hier 
Wie einst, von grossem Nutzen dii. 
Von Hdur ist Parallelton 
Gismoll. Mil dicsem Wort, mein Sohn, 
Sagt' ich tUr dich genug wohl schon. 
So siehst du, wie aufs Neu zerstieben 
Die Hemmnisse, die noch geblieben. 



Von CraoU nach Gismoll (iiber Gdur, Hdur). 
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Von einem Schrilt hdr' noch die Kunde, 
Der anwendbar zu mancher Stunde, 
Und in viel Fallen VoriheQ bringt 
Du weisst, dass es nicht leicht gelingt, 
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Zur Doppelquinte fortzuschreiten. 
Umwege mussten eiiist dich leiten 
Von C nach Ddur. Nach Gmoll 
Von Amoll doch sebr einiach soil 
Erled'gen sich Modulation. 
Den Untcischied kcnnst gut du schon 
Von Dur und Moll, da Terz und Sext 
Dcm Prilferblick erscheint zunachst 
Veischiedenartig vou Gestalt 

Wie durch Dur-Sext Dur-Terz alsbald 
Bcrcchtigt wurde aufzutreten, 
Erschcint uns uun uicht ungebeten 
Die Mollterz, wenn ihr ging voran 
Mollsexte. — Also lasse man 
Ein Es ertdnen, wenn Gmoll 
Dera Amoll baldigst folgen soil. 

271. Quintsextitccord flihrt nach Gdur 
Ihm woH' vorangesetzt sein nur 
G-A-C-Es, durch Gmoll wird 
Dann nimmer das GefUhl beirrt. 



B motivirt duich Es Torhcr. 
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272. FUr manchen and'ren Ucbergang 
1st diesei Schritt wohl von Betang. 
Sieh wie wir Cesdur leicht erreichen, 
Gcsdur, Asdur, Esmoll desgleichen. 
Drum dem Gedilchtniss nicht entweichen 
Lass' was ich dich allhier gelehrt. 
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VerSnderte Modulalionen von Cdar aus 
Nach Graoll. 
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Nach Cesdur. 
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Nach AsiqoII. 
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Nach Esmoll. 
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Dann glaub' dass es sich gut bewahrt, 
Wenn du von den Molltonen alien, * 
Die ausser A dero Ohr erschallen, . 

Dich tibst in Ucbergangcn fleissig. 
Wie vicl das nlitzet, Lieber, weiss ich. 
1st dies erledigt, nicht vergiss', 
Dass, fandest du kein Hinderniss 
Am Schreibtisch, — afters am Clavier 
Das Ding erscheint hochst graulich air. 
Drum lera' aufs Scbreiben bald verzichten 
Die Finget gleichfalls gut abrichten 
Sonst bist vollkommen du mit Nichten. 
Nun wird dir raancher weise Mann 
Beweisen, dass viel leichter kann 
Der Uebergang sich oft gestalten, 
Lasst Enharmonik frei man schalten; 
Doch fiirchte ihr verderblich Walten. 
Die grOssten Fernen Uberschritten . 
Sind ohne ihre HUlfe. Bitten 
Drum will ich, dass sie nicht gelitten 
Von dir sei, ja vielmehr verbannt, 
Bis deiner Feder zuerkannnt 
Man einstimmig die Meisterhand. 



Vicrunddreissigstes Capitel. 



Mein lieber Schiller, nicht ergrimme, 
Beraub' ich jetzt dich einer Stimrae, 
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Dens, dass du vom dreistimm'gen Satz, 

Auch andern, hOrst, thut Noth, mein Schatz. 
Zwar hat Natur uns won! gegeben 
Vier Stimmen, — doch kommt's vor im Leber), 
Dass man in kleinerer Gesellschaft 
Uns alle vier nicht glcich zur Stell' schafft. 

So lass versuchen drum mit dreien 

Uns zu behelfen, selbst mit zweien. 

Dann wirst do grfiss'rer Full' dich freuen, 

Kannst du vicrstimm'gen Satz erneuen, 

Sogar fllnfstimmigem dich weihen. 

Der Dreiklang nur drei ToiV umfasst, 
Verdopplung war cin lieber Gast, 
Doch jetzo wird sic uns entbehrlich. 
Flir's Erste scbien es kaum gefthrlich, 
Zu wirthschaften mit nur drei Tdnen. 
Doch muss man freilich sich gewbhnen, 
Verzicht zu thun auf manches Liebe 
Dass gem mitmacht im Tongetriebe. 

273. WUlst practisch du verfahren, Freund, 
Vicrstimm'gen Satz nimm' vor; erscheint 
Dii mOglich, Tonlast zu vermindern, 
Lass dich durch Nichts am Streichcn hindern. 
H-D-F kommt zu Ehren hier. 
Als Sextaccord erscheint cs dir 
GenUgend, Oberdorainante 
Uns zh ersetzen. So verkannnte 
Man manchen Freund in Glllckes Zeitcn, 
Der uns noch Labsal sollt' bereiten, 
Wenn schwanden frtihre Herrlichkeitcn. 



Vcrmlndetter Dreiklang, die Oberdominante in der Cadenz ersetxend, 
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Oft wird sich 's Dim ergeben feraer 
Dass uns der Dreiklang, obwohl gem er 
Sicb zeigt in seiner vollen Pracbt, 
■Doch grade so nicht gltlcklicb macht. 

274. Die Regel wolle dir einpragen 
Vollstandigkeit ist allerwegen 
VorzUglich, doch kommt Hemmniss drein, 
, J.ieb 1 Vaterland, magst nibig seta", 
Zur Notb geht's allemal mit zwei'o. 
Mit Tbeorie dich noch zu qualen 
Passt mir, (ich will dir's nicht verhehlen,) 
Hier kaum. — Es mOgen dir erz&hlcn 
Die Beispiel', so du siehst notiret 
Wie Weisheit dich zum Ziele flihret, 
Dein Flisschen Dimmer sich- verlieret. 




Reduciioa eines vieistimmigen S*t«?: 
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auf cincn zweistimmigen. 
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Freierfandener dreistimmiger Satz, 




Dom. 



U.-D. 5le 

(MoU)Stufc. 



Dom. 




Term. 
7»ccoid. 



Cadenr, 



275. Zwei Herzen, die ergilih'n in Flammcn 
Zu zweit wohl singen gem zusammen. 
Die andern Stimmen man entbehrt 
Sehr leicht, — als von geringer'm Werth. 



276. Dann wird nach Terz und Sext veilangen 
Dein Ohi. Docb sei nicht zu befangen, 
Tritt dir Octav* und Quinte nah. — 
Nicht leer erscheinen wird dir da 
Solch Intervall, wo nur mit Zwang 
Du una verechaffest Terzenklang. 
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Frei erfandener rweistimmigtr &M*. 




gute 
leere Quinte. 



gate 
Octave. 



277. F-H soil gem tins wiederspiegeln 
Die Dominante. Doch aufwiegeln 
Wirst Schtiler du das Tonbewusslsein, 
MOcht' Terzenfolg' dir eine Lust sein! 



Falsche Tmparallplen. 
schlecbt. Triton us. 
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nicht achlecht, 
•iber nur stets aus- 
nahmsweisc zu gc- 
schlecht. brauehen. 
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a 78. Ein schftnw Wechseln seharF Vergotigen. 
Lass' Terzen sich an Sexteo fligen. 
Zuweilen mag dazwischcn liegcn 
Quint, selbst Octav', doch Einerlei 
Vermeide hier, wo du durch zwei 
Der Tttne nur uns willst ergfltzen. 
Abwechs'lung muss hier viel ersetzen. 



LXngete Terzen- und Septimenfolgen sind ru vermeiden. schlecht. 
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Wie falsche Quintenparallelen 
Uns cinst geargett, nicht verhehlen 
Darf ich dir, dass die grossen Terzen 
Gleichfalis uns sind verhasst von Herzen, 
Wenn auf einander folgen nackt sie, 
Indem dann klingen ganz vertrackt sie. 
Besonders scheu F-A — G-H. 
Der Tritonus ist sonst schon da. 

279. Auch mSg*, nachdem du lerntest schalten 
Mit wen'gen, nun des Reichthums walten 
Die Feder detn, fllnf Stimmen fiigen 
Zum Klanggespinnste, — Mit Vergntigen 
Wirst du gewahr, dass nun vergOnnen 
Die Muse will, dass freier walten 
Du lassest des Vierklangs Gestalten, 
Die jetzt sich froh entfalten kcinnen. 



Umanderung des Beisplelei too 274 in einen (unfitlmmigen Satz. 




NB. (h: der Cadens habea wii vollstfindigen Septimenaccord und 
vollstandigen Dreiklasg. 



280. Wenn sonst der gute Bass sich schm&hlich 
Langsam bewegen musst*, mtihselig, 
So schall' er kraftig, wie zuvor 
Mit Quart und Quintschritt nun in's Ohr 
Cadenz auch kommt uns vollet vor. 

13 
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Scplimenkctl e fiinfitimmig 
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i8j. Viel Regeln will ich dir nicht geben 
Als Hauptprincip lass dir vorschweben, 
Der Vierklang slets bevorzugt sci. 
Im Uebrigen sei nicht zn scheu, 
Wenn sich verdeckt Oktaven zeigen. 
Je mebr dcr Stimraen, mehr auch schweigen 
Die cir.it sehr peinlichen Gesetze. 
Docfa ohoe Noth tins nicht verletze, 
Sonst wUrd' kein Ohr sich huldvoll neigen! 
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Frcl erfundener fdnfstimmiger Satz. 
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Vorztlglich freut mich's, dass wenn nicht 
Du ganz des Satzes Meister worden, 
Dir's bei vierstimm'gen Accorden 
Nachher nic an Geschick gebricht 
Drum libe den ftinfstinmVgen Satz. 
Kommst du nicht gleich damit vom Platz 
Flir andVes hilft er doch, mein Schatz. 



Fttnfunddreissigstes Capitel. 

Zum Ende will mcin Lied sich neigen, 
Und doch will noch sich manches zeigen 
Das nicht gern ich dir mOgt' verschweigen. 
So hat die langstvergang'ne Zeit 
An vielen Kliingen sich erfreut, 
Davon noch nie dir Kunde geworden, 
Noch werden soil. Von Nonenaccorden 
Doch scheint es mir rathlich, dir zu sprechen 
Da sie tins oft in's Auge stechen, 
Und Susserst scheusslich angewendet, 
Uns argern sehr, indem geschandet 
Die Tonkunst scheint durch solch Verfahren. 
Mog* dich ein gnad'ger Gott bewahren 
An solchen Kliingen dich zu freun, 
Die unwtirdig, ja frech, gemein, 
Jetzt in der Operett* gedeih'n! 

282. Als Vorhalt will dir wohl erscheinen 
Sothaner Klang. Doch nicht vereinen 
Die Geister sich, ob wohlgethan, 
Als selbstandig zu schau'n ihn an, 
Ob ihn als Vorhalt gelten lassen, 
Der Wissenschaft will besser ' passen. 
Gewiss ist solches, existiren 
Thut dieses Ding, und sich aufftlhren, 

a* 
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Als ob ihm Unabhilngigkeit 

Zu weigcrn, gar nicbt an der Zeit 

Nonenaccorde, 




283. Lasst H-D-F mit D-F-As 
Rrionen du, so weisst du, dass 
Der Septaccord der siebten Stufe 
Im Moll, antwortet deuiem Rufe. 



EnlBtthung der Septimenaccorde ?ter Slafe, 
Cdar. Cmoll. 
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284. Nun denke, zu H-D-F-As 
Geseh" G-H-D-F sich. Lass' 
Die flinf zusammenklingen, Freund 
Der kleine Nonenaccord erscheiot 
Der Dominant-Septirae paar* sich. 
H-D-F-A, wird auf ein Haai sich 
Die Sache gleichen, nur die None 
Erscheint dann gross dir zweifelsohne. 
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Entstehung der beiden Nonenaccorde. 

Grosser Klemer 

Cil 11. N.-AcCord, Cmoll. N. -Accord. 




•=Mr= fc ^ 



V. VJJ. 



V. 



VII. 
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Mit mehr mag ich dich nicht beschweren. 
Die Dinger kennen dich zu lehren 
1st noting, will sich so gehoren. 

285. Merk' dass sehr wohl an ihrera Platze 
Sind beide im flinfstimm'gen Satze. 



Nonenaccoide im fitnfstiramigen Satze. 
kl. N. gr. N. 
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kl. N. 

zuUssig. 



gr. N. 

bedenklicher. 



286. Schreibst du vierstimmig, so lass fori 
Die Quinte, die am mind'sten doit 

Von Ncthen. 

287. WolT notirt erblicken 

Die Ziffem, die es sich will schicken, 
Zu brauchen. 



288. Schliesslich magst du wissen, 
Dass, ob auch trofzend Hindernissen 
Solch' ein Accord sich frei dir vorstellt, 
Doch stets uns unbequem in's Ohr Ctflt 
Unvorbereitete Erscheinung. 
Drum fllge dich hier meiner Meinung: 
Es sei die Non* As oder A — 
Vorher bereits ttef dies uns nah't 
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Nontnaccorde ira vierstiramigen Satu. 
gr. R gr. R 
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Beiiffcning. 
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Noihige Vorbereilung 
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Nun wird wohl raancher sehr erstaunen, 

Dass ich dir nichts ins Ohr wollt' raunen 

Von Durchgangs- und von Wechsel-Noten. 

Doch hab' ich mir das feat verboten. 

Denn dies gehttrt der Melodic an, 

Geht wenig nur die Harmonie an! 
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?->■). Von Anseh'n aber lern' sie keonen! 
Als Durchgangsnoten wir benennen, 
Die von harmon'schem Intervalle 
Zu eben solchem flihren. 

290. AUe 
Die LeitertOne von C-dur 
(Dies liegl in ihrer Ton-Natur) 
Lass' tOnen du zum Cdur Dreiklang. 
Wenn G-A-H-C etwas frei klang, 
So sagt dii doch dein eig'nes Ohr, 
So was komnV alle Stunden vor. 
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Durchgangsnoten. 
f g harnionische Note. 
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391. Bedenklich ist's, wenn du mit H 
Beschliessen willst die Tonscala, 
Da H sich wird rebellisch zeigen, 
Wenn ihm die siebte Stufe eigen. 



293. Liegt's uiWer'm Grundton, Freund, alsdann 
Die si eben Tone mlihlos man 
Auf den C-Dreiklang setzeo kann. 
Und dass mich einst kein Wahn geim, 
Aufs Neue hier bestatigt wird. 
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Durcbgaagsnoten aaf retscbiedenen Accorden. 
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293. Die Wechselnote keeker ist, 
Frie eintretend, stch gern verarisst, 
Dcm Anschein nach 2u ignoriren 
Die Harmonic, auf der spaziren 
Zu gehn, dem klihnen Ding beliebt 
FOr Uebermulh "ne Grenze giebt 
Es allerwegs. Es muss anschliessen 
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Melodisch sie und bald ergiessen 
Sich in den rein harmon'schen Klang. 
Sonst macht ihr Wesen uns wohl bang 
Und wird gelitten nicht ihr Sang. 

294. Ein H-D mag das C umfliessen, 
Fis-A das G; zusammenschliessen 
Doch muss sich beides in den Hauptton, 
Denn sonst bist du der Ruh' beraubt sch.an. 



Wecbselnolen. 

gut. gut. 



gut. guU gut. 




Alien f*lls zulassi^. 
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Zwar kdnnt' ich dir noch manches zcigen, 
Doch ist's dem Contrapunct schon eigen. 
So lass mein Lied zu End' sich neigen. 
Auch will ich selbst mir nicht verhehlen, 
Die Verse sind nicht niehr zu zihlen, 
Hort ich nicht auf, Du wlirdest schmShlen! 
Drum schweig' ich, des Vollbtachten froh, 
(Nicht immer geht's am Schlussc so) 
Empfehlend mich dem liebcn Publico! 
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Luther-Szenen. 

Ein musikalisches Erbauungsbuch 

in 14 Charakterstucken. 

Komponiert fur Pianoforte iu 2 HSnden ron 

Bernhard VogaL 
Opus 34. Preis 3 Mark. 

Diese ansprcchcndc Komposition schildert die Hauptmomente in 
Lutheia Leben in musikatischer Form. Der Kompooitt hat jeden wich- 
tigen Lebensabschnitt, jcde hervorragende That, jeden Charabterzug Luther's 
gliicklich erfasst und verstandlieh fur Jeden. der nur einigcrmasseo musi- 
kalisch cu fuhlen versteht, in klangvoller, melodischer Wcise dargestellt. — 
Nachsiehend die Titel der einzelnen Szenen: I. Festchoral (Vorspiel). — 
2. Im Bergraann's Heim. — 3. Auf der Hocbschulc. — 4. Der juoge 
M6nch. — 5. Entrissen der Freund — Alexius tot! — 6. Dusterer 
Zwcifcl. — 7- Innere Einkchr. — 8. Luther und Melanchthon. — 
9. Vollbracht das grossc Werk! — 10. Katharina von Bora. — If. Des 
Hauses Fricden. — 12. Des Haute* Weitae. — 13. Vor Kaiser uud 
Reicli. — 14. De* Hcldcn Tod. 



Neuer deutseher Parnass. 

Silberblicke aus der Lyrik unserer Tage. 

Hcrausgegeben von 

Max Moltke. 

464 Sciten. Preis in hochelegantem Prachtband rait Gold- und 
Sehwarzdruck, sowie Goldschnilt 4 Mark 50 Pf. 

Det „Neue deulsche Parnass" ist die einzige Anthologie, welche 
jedem jungen Madchen unbedcnklich in die Hand gcgeben werden kana, 
denn allc ungesunde Licbcss ch warmcrei ist prineiplel] daraus ver- 
bannt worden; er cignet sich deshalb wie kcin anderes cinschlSgiges 
Gedichtwerk zu QelegenheiUgosohonkon. 

Trotz aller Opulenz der Ausstattung ist der Pieis des „Neuen dcut- 
schen Parnass" doch so niedrig, dass ihn an Billigkeit keincs der cin- 
schlagigen Bficher von gleichem Umfang erreicht. 



Richard Wagner. 

Sein Leben und seine Werke. 

Von 

Bernhard VogeL 

Mil dem PortrSt Wagner's und dcr AbbilduDg des Wagnertheaters 
in Bayreuth. 

Preis 1 Mark 50 Pf. 

Der .,Dusscldotfcr Anzeiger" sagt in seiner No. vom 4. Mai fiber das 
Weikchen u. A.: tibcr Wagner ist schon ungehcuer vicl geschricben 
worden, nicbt nur bci scincm kfirzlich erfolgten J ode, sondcrn schon fruher, 
als dcr grossc Komponist noch lebte; trotzdem abcr liillt das Scbriftcben 
eine Lucke aus, wcil es erstens den Leser von der Wiege des gtossen 
Manncs bis zu desscn Grabe geleilel, in kurzen, bundigen Ziigen sein Lebens- 
bild gibt und seine Sch6p(ungen wurdigt; das Alles in einem Tone, der 
gleich weit von jenem schadlichen, widerwartigen Byzantimsmus, wic von 
niichtetner Schufmeisterci si eh enlfernt hall, mil warmer Begeisterung 
erwunschtc Objcktivitat mid mhnnlichen Freimut vcrbindct: zvreilcns aber, 
veil es trotz seines gcdicgcncn Inbaltcs und seiner ausscrst eleganten 
Ausslattuog dem Prcise nach cincm grosseren Publikum zuganglich ist, als 
dies bei den bistaer iiber Wagner vcioflentlichlcn Schriftcn moglich war. 

Es lissi sich aus jeder Biographic tines gtossen Mannea etwas letncn, 
aber wer fur solcheBelehrungzugaoglich ist und fur die bedeutenden Manner, 
die unser Vatcrland geboren hat, Herz und VerstSndnis besitzt, dcr wird 
dieses partcitos und mil wanner Empnndnng geschriebene Scbriftchcn nur 
mit dem Bewusstsein aus der Hand legen, dass der Aulor und die Verleger 
mit Herausgabe dieses Buchcs dem Publikum cinen Dlenst gefeistot haben." 

Io. gleicher Weise aussern blcfa die hervonagendsten Tages- und 
FachblStter. „^_ 

Den Manen Richard Wagner's. 

Trauermarsch auf den Tod des Meisters. 
Komponiert von Bernhard VogeL 

Mil dem Poririit Wagner's als Tilelbild. 
Ausgabe zu 2 HSnden Preis 1 Mk. 50 Pf.. m 4 HBntfcn 2 Mk. 

Dieser Marsch, ooter dem tiefen Eindrucke, den dcr jane Tod des 
grosscn Meislers hervorgerufen bat, von einem dcr berufensten Bekenner 
der Wagner'schen musikalischen Ricbtung komponiert, fubrt — im Ganzeu 
als sclbstandige Komposition auftrctend — die schonsten und beliebtcsten 
Mclodien aus den Waguer'scben Tonschopfungen von Rienzi an bis Par- 
■ifal in leisen Anklangen vor. 



In gleichem Verlage erwhien: 

Praktiscbe AMstmto noil MeloinMre 

von Alfred Michaelis. 

Preia gobundon 2 Mark. 

Dan Werk bietet in 2 Teilen eine Ffllle von Regeln und 
Beispielen, die von hohem Werte sind and sowohl beim privaten 
wie Infltitutsunterricht wirklich gate DienBte leisten. — Die 
Methode dee II. Teilee ist darchweg neu. Sie hat die prak- 
tische, oft erwiesene Erfahrung dea Autors, der als tQchtiger 
Wusikpadagoge bekannt and gesch&tzt ist, far sich. Als Angel- 
nnd Zie'punkt fungiert dann die mustergultige Behandluag 
der Choralmelodie. 

Dei lain Rickaril Wapers. 

Tranermarsch anf den Tod des Meistera. 

Komponiert Ton Bernhard Vogel. 

Mil dem Portrat Wagners als Titelbild. 

AuiBfbs zn 2 Hand en Prela 1 Mh. 50 PI., zd 4 UandeD 2 MIc. 

Dieser Marsch, unter dem tiefen Eindrucke, den der j*he 
Tod des Meistere bervorgerufen hat, von eioem der berufensten 
Bekenner der Wagner'schen muaikalischen Richtung kompo- 
niert, fuhrt — im gaoeen als selbstandige Komposition auf- 
tretend — die schOnsten und beliebtesten Melodien aus den 
Wagner'Hchen TonschBpfungen von Rienri an bis Partiial in 
leisen Anklangen vor. 

Richard Wagner. 

Sein Leben and seine Werke. Von Bernhard Vogel. 

Uit dem Portrftt Wagner's 
und der Abbildung des Wagnertheatere in Bayreuth. 

Wohlfeile Auigabe. Preit 50 Pig. 

Der ..Dusseldorfer Anzeiger" sagt fiber das Werkchen u. A. 
folgendes: ,,Uber Wagner ist schon ungeheuer viel geschrieben 
worden, nicht nur bei seinem ktirslich erfolgten Tode, sondern 
echon fruher, als der groaae Komponist noch lebte; trotadein 



aber fflllt das Scbriftchen eino LOcke aus, weil es erstens den- 
Leser tod der Wiege des grosBen Mannee bis eu deasen Grabe 
geleitet, m kurren, bOndigen ZQiren sain Lebensbild gibt and 
seine 8ch6pfungen wOrdigt; das AIIbb in einem Tone, der gleich 
weit tod schadlichen, widerwartigen Buantinieniua, wie too 
nfichterner Schulmeisteroi sicb eotfernt bait, tnit warmer Be- 
geisterung erwnnachte ObjektiviUU mit mannb'cben Freimut 
verbiodet; zweitens abor, weil es trots seines gediegenen Inhalies 
und Reiner ausserst elegsnten Ausstattungdem Preise nacb einem 
grOsserenPablikum znganglich ist, als dies bei den bisher fiber 
Wagner TerOffentlichten SchrifteD mOglicb war. 

Es lfisst sich aus jeder Biograpbie eines grossen Marines 
etwas lernen, aber wer fur solcbe Belebrnng zuganglich ist und 
fOr die bedeutenden Manner, die unser Vaierland geboren hat, 
Here und Verstandnis besitit, der wird dieses parteilos und mit 
warmer Empfindung gescbriebene Bchriftchen nor rait dem 15c- 
wussteein aus der Hand legen, dass der Autor und der Ver- 
leger mit Herausgabe dieses Buchee dem Publikum cinen Dlenit 
telelalet haben. 

Id gleicher "Weise aussern sicb die herrorragoDdsten Tages- 
und FachblBtter. 

Luther-Szenen. 

Eln mnsikalischea Erb annn gebn ch 

in 14 Charakterstueken. 

Komponiert fflr Pianoforte ra awei Handen 

Ton 

Berahard Vogel. 

Opus 34. Proie 3 Mark. 

Diese ansprechende Komposition schildert die Haaptmomente- 
in Lathers Leben in masikaliecber Form. Der Komponist bat- 
jeden wichtigen LebensabacbDitt, jede herrorragende '1 hat, jeden 
Charakterzog Lnthers glflcklicb erfasst und Terstandlich fur 
Jeden, der nnr einigermasaen muaikalisch bu ffihleD Tersteht, 
in klangroUer, melodischer Weise dargestellt. 

Diraui inch alazeln: Ein feste Burg ist unser Oott, filr 
Pianoforte 2bandig 1 M. Derselbe tor Pianof. 4bandig. 1,25 M. 



